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略论初创期小说中的诗歌功能

马 振 方
!北京大学 中文系* 北京!#$$%&#"

摘!要$ 中国是诗的国度$小说从先秦初创期就被融入诗歌体式$功能卓异$是作品中的突出亮点$且多

构成情节高潮, 就其对小说的艺术功用而言$非成熟后小说中的诗词歌赋所能比拟, 产生于战国时期的.穆

天子传/之.白云谣/$逸书.舜典/之.卿云歌/和.皋陶谟/中的.君臣歌/$都是其中的佼佼者, .晏子春秋/

中小说颇多$引.诗/*唱歌成为塑造晏子形象的有力手段$并为文学语言平添了新的修辞技巧,
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!!以文字语言为唯一工具的小说$对人生与世
界幻象的摹写在理论上有其广度与深度的无限

性, 这种无限性决定其艺术形式具有包含小说以
外各种文体的可能性, 此即所谓小说的%文备众
体&, 当然$这只是可能$而非必须, 但这种可能
很重要$使小说具有运用多种文体手段的自由性,
生活中有什么文体$小说中就有可能出现*包含即
使用那种文体, 如果那种文体是非文学性的$如
布告*书信*日记*讲话*通知*收据*策谋 !.隆中
对/"之类$经过作家的运用$成为小说的一部分$
从而被同化为文学美文$具有描摹人生世界的艺
术功能, 如果它是诗词歌赋$除了显示被它描摹
的吟诗作赋之类的生活$还有其诗词歌赋本身的
艺术功能$即抒情*言志*铺陈*状物之类, 我国先
秦小说大多羼于子史之作$篇幅短小$鲜见含有诗
歌等别种文体, 而初创期产生的.穆天子传/ !下
称.穆传/"*今文.尚书/之.舜典/!逸书"*.皋陶
谟/$都是独立成篇的拟史小说$篇幅较长$各自
融入诗歌若干, 这些诗歌和作诗场景大都成了作
品的亮点和情节高潮, 同时或稍后产生的.晏子
春秋/$也有多篇让晏子唱歌或诵.诗/$不仅为塑
造主人公的贤相形象增添了艺术光彩$也是创造
性运用.诗/文$丰富文学语言修辞的早期实绩,

一& '穆天子传)中的白云谣与黄竹诗

.穆传/是汲冢出土的竹简古书, 它产生于
战国中期或前期而非西周-是仿拟.春秋/或各国
史记之类的编年史书造作的穆王巡行的%排日的
游记&!顾颉刚语"$实即模拟周穆王巡游史迹的
小说作品$而非神话传说或史官记录!, 全文六
卷, 前四卷即是该传主体的西征$写穆王驾八骏$
率六师$经过多个域外邦族和献赐活动$来到西王
母之邦$宾见献礼之后$宴请邦主%于瑶池之上&$
并特写两人即席作歌或吟诗#

西王母为天子谣)曰&*白云在天)山陵自出( 道

里悠远)山川间之( 将子无死)尚能复来(+天子答

之)曰&*予归东土)和治诸夏)万民平均)吾顾见汝(

比及三年)将复而野(+西王母又为天子吟)曰&*徂

彼西土)爰居其野( 虎豹为群)于鹊与处( 嘉命不

迁)我惟帝女( 彼何世民)又将去予 !原作 *子+)从

郭朴$山海经%注"( 吹笙鼓簧)中心翔翔( 世民之

子)惟天之望(+!$丛书集成%初编本)洪颐煊校"

.穆传/佚文迄今还有六千六百余字, 可怪的是$
这位穆天子见过多位邦族首领$从不说话, 确切
地说$是作者不写他的话语$只是大同小异地叙述
其接受献礼和颁赐财物之事, 这与其说是作品的
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特点$毋宁说是初创期小说文字粗糙的一种表现$
也是模拟.春秋/等史记的一种烙印, 即便见了
穆王特别敬重的西王母$也不写两人的日常言语$
而用歌谣与吟诗代之, 谣与诗写得甚好$不同寻
常$也就成了表现人物的重要关目, 作者为西王
母所作的%白云&谣四言六句$涵盖天地$被明代
谢榛誉为%辞简意尽$高古莫及&!$是对穆王西
征的热情礼赞, 至于天子的答词$有胡应麟评#
%穆王东夏之吟仅二十余字$敦大鸿远$居然万乘
气象$自虞氏.卿云/之后未见若斯者也&", 两
者真可谓珠联璧合$交相辉映$把万里巡行的盛大
气势推到极处$也构成西征的情节高潮, 前四卷
给人留下最深刻印象的就是这相对歌谣与吟咏的

场面和词文本身, 西王母直言周天子 %无死&如
何$显出其作为%帝女&毫无顾忌的超凡地位, 穆
王提出%和治诸夏$万民平均&的政治理想$高屋
建瓴$不同凡响, 此乃作者的思想光芒和幻想愿
景$也传达了处于封建社会的战国乱世广大民众
的意愿和企望, 然出天子之口$特别切合身份$此
即所谓%万乘气象&, 后人谓这两首歌诗%一仙人
语$一天子语&#$甚具见地,

自%西王母又为天子吟&及以下诗句$.穆传/
别本多有异文, 洪颐煊校云#其文 %多舛讹不可
句读$或为后人传写之误&, 洪据 .山海经0西山
经/郭璞注文校正$不仅时间早出$而且文理顺
畅$当属可信, 诗中自言为天帝之女$守此西土$
与鸟兽同处-面对即将离去的穆王$口中吟唱$
%中心翔翔&$谓其%世民之子$惟天之望,&颂扬东
土天子之情溢于言表,

.穆传/中的周穆王不同于史书与传说中的
征伐天子与游乐天子$而是关爱黎庶*协和万邦且
能自我反思的仁明天子, 传中的诗歌对塑造这一
形象具有举足轻重的作用, 这除了让他在第三卷
陈明%和治诸夏$万民平均&的理想和态度$还让
他在第五卷写出关爱 %万民&的黄竹诗, 穆王西
征之后$又巡行国内$ %游于黄室 !%室 & 或作
%台&"之丘$以观夏后启之所居&$遇大风雪$%有

冻人& !.太平御览/卷十二*三十四引%冻&下有
%死&字"$乃%作诗三章以哀民&, 首章#%我徂黄
竹$#负閟寒, 帝收九行, 嗟我公侯$百辟冢卿$
皇我万民$旦夕勿忘,&虽有缺字$甚或讹误$仍可
知其大意#穆王来到黄竹$亲历隆冬之严寒$念及
帝禹所画九域道里$嗟吁治下的诸侯君主*冢宰公
卿$务要用心理民$旦夕不可有忘也, 第二章是首
章的复沓$只将末字变 %忘&为 %穷&$其余全同,
古或释 %穷&为 %困&, 倘释 %穷&为 %尽&$则 %勿
穷&类乎%勿忘&$与三百篇多同意复沓之笔颇相
契合, 末章#%有皎者$翩翩其飞, 嗟我公侯$

#勿则迁, 居乐甚寡$不如迁土$礼乐其民,&这
是以翩翩飞翔的白鹭为喻$鼓励公侯将苦寒百姓
迁往安居的 %礼乐&之地, .黄竹/三章$可视为
.诗/之逸篇, 主人公对百姓苦况深有所感$情发
于衷$言出肺腑$形成第五卷的情节高潮, 穆王于
首卷之末曾经感叹#%於乎+ 予一人不盈于德$而
辨于乐$后世亦追数吾过乎)&作诗.黄竹/之后又
自言自语#%予一人则淫$不皇万民&$对巡游天下
再次反思, 如此前后照应$突出其自省品格$亦是
美化穆王之笔, 作品在很大程度上改变了穆王的
传统形象$和平巡行*广交外邦的穆王与心念%万
民&*两度赋诗的穆王虽也不无矛盾*龃龉$却在
整体语境中相辅相成$和谐统一,

二& '尚书)中的卿云歌与君臣歌

今文.尚书/中的 .尧典/ !包括现存的 .舜
典/"*.舜典/ !逸书"*.皋陶谟/ !含 .益稷/"等
.虞书/与大多数.周书/为诰*命*誓词等%古之号
令&全然不同$是描述尧*舜*禹*皋陶等远古时期
的帝王禅让*策谋理政等叙事之文$且多君臣人物
对话和夸诞笔墨, 学界长期的考辨与研究充分证
明$它们不是虞时的文献或史记 !其时尚无文
字"$而是由战国时期的儒士依据某些远古传说
和周代现实加以想象和虚构创作的拟古之作, 实

!
"
#

'四溟诗话)卷二*丁福保辑+'历代诗话续编)下*北京+中华书局 #>%C 年版*第 ##'C 页,
胡应麟+'少室山房笔丛)*卷三四'三坟补逸下)*上海+上海书店出版社 ($$# 年版*第 CB' 页,
陈天定辑+'古今小品)*卷一'白云谣)所附谭元春评语*清道光九年!#%(>"芸香堂刊本,
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际就是拟史小说, 在先秦出现的百多篇 .尚书/
中!$它们叙写的时代最早$而产生的时代却最
晚, 其中.舜典/已逸$所幸在 .孟子/ .尚书大
传/!佚文"和.史记/中还可见到较多佚文$其为
小说的文体面貌亦可了然, 如主要应据 .舜典/
写就的.五帝本纪0舜本纪/云#%舜耕历山$历山
之人皆让畔-渔雷泽$雷泽之人皆让居-陶河滨$河
滨器皆无苦窳, 一年而所居成聚$二年而所居成
市$三年而所居成都,&"这是谁都做不到的$是后
世小说习用的夸诞笔法$而其源头则出自 .舜
典/, 可见.舜典/不仅是拟史小说$还是非现实
的夸诞小说, 对此$笔者已有另文讨论#$此不赘
辨, 这里要谈的是$.尚书大传/的下列佚文还保
存了原作.舜典/中的几首歌词!有清陈寿祺*孙
之*王闿运三种辑本"#

维五祀)定钟石)论人声11浡然招乐兴于大麓
之野( 报!一作*执+"事还归二年) !或作 *+"
然乃作$大唐之歌%( 乐曰&*舟张辟雍)鸧鸧相从(
八风回回)凤皇喈喈(+ !陈寿祺辑校 $尚书大传%卷
一下$虞夏传%佚文)$四部丛刊%本"

维十有五祀11舜为宾客)而禹为主人( 乐正
进赞曰&*尚考太室之义)唐为虞宾)至今衍于四海)
成禹之变)垂于万世之后(+于时)卿云聚)俊集)百
工相和而歌卿云( 帝乃倡 !一作 *唱+"曰&*卿云烂
兮)纠!一作*礼+"缦缦兮)日月光华)旦复旦兮(+八
伯咸进稽首曰&*明明天上)烂然星陈( 日月光华)宏
予!一作 2子 3 2于 3"一人(+帝乃载歌)旋持衡曰&
*日月有常)星辰有行)四时从经)万姓允诚( 于予
!一作2施于3"论乐)配天之灵)迁!一作2还3"于贤
圣)莫不咸听( 鼚乎鼓之)轩乎舞之)菁华已竭)褰裳
去之(+!同上"

.大传/乃秦汉之际的伏胜所著, 伏胜$济南人$
%故为秦博士&$治.尚书/$%秦时焚书$伏生壁藏
之&$至汉$.尚书/ %亡数十篇$独得二十九篇$即
以教于齐鲁之间&$, 其所著 .大传/四十一篇$

或定于弟子张生*欧阳生!和伯"之手, 所%传&乃
其所见.尚书/之文, %五祀& %十五祀&均指虞
年$即舜为帝年数, 上述人物言语和歌词应是逸
书.舜典/中的文字, .舜典/虽逸$不在二十九篇
之内$但它是伏胜见过并研究过的$所以.大传/
佚文既有.虞传/之逸书 .九共/$又在 .虞夏传/
中记述了较多.尧典/以外的舜的事迹$其基本内
容自应本于.舜典/,

前者'''.大唐之歌/$郑玄注为 %美尧之禅
也&, 歌只四句, 经过查考$应是错抄古逸诗并变
改.诗经/文句的产物, 被.四库全书总目/誉为
%诗家圭臬&的明冯惟讷.诗纪/ !四库本作.古诗
纪/"录有.周官/注引的古逸诗#%有昭辟雍$有贤
泮宫, 田里周行$济济锵锵, 相从执质$有族以
文,&%这首四言逸诗$歌颂周鲁学宫贤才济济, 其
时文无点读$致将%锵锵&与%相从&连读$误作一
句$又因%锵&%鸧&谐音而衍化为%鸧鸧相从&-%有
昭辟雍&的%有昭&因形近与声近被误作%舟张&,
这大约就是.大唐之歌/前两句%舟张辟雍$鸧鸧相
从&的由来$讹误所致$并无确切含意, 辞书谓%舟
张&为%周流往来貌&$乃属猜度$所举亦只此例,
末句从戒王用贤的.诗经0大雅0卷阿/中%凤凰鸣
矣&%雝雝喈喈&两句中各取两字变改而出, 如此
凑成的歌词$虽也具有颂扬的基调$却只关乎辟雍
!太学"与贤才$用作%美尧之禅&$则似是而非, 舜
时尚无文字$何来辟雍) 如此拼凑为诗$也是.舜
典/为虚拟之作的一个明证,

后者'''.卿云歌/等三首不同$是作者特为
赞美经过尧*舜*禹递相禅让并精心治理形成的清
平盛世而作, 三世贤圣$递让而迁$%菁华已竭&$
就%褰裳去之&$上合天心$下顺民意$击鼓酣舞$
庆其升平, .卿云歌/只两句, 首句即以帝舜所
唱%卿云烂兮$纠曼曼兮&展出雄奇*高美的象征

!

"
#
$
%

屈万里'尚书集释(概说)指出+$百篇尚书*虽定于先秦%*只是鲁国儒家传本3'墨子)兼爱所引'禹誓)&非命所
引'禹之总德)&非乐所引'汤之官刑)&尚贤下所引'竖年)&尚同所引'相年)*'史记)殷本纪所引'太戊)*以及
见引于'文选)注等的'大战)*$似皆百篇外之书%, 又*'孟子)万章章句上赵岐注云+$孟子时*'尚书)凡百二
十篇,%
'史记)卷一*北京+中华书局 #>"> 年版*第 CB 页,
参见拙文'4尚书5之拟史小说考辨)*'中国典籍与文化论丛)第 #" 辑,
参见'史记)卷一百二十一'儒林列传)*第 C#(B#C#(" 页,
'诗纪)卷九*明万历!#"&C##'#>"刊本, 又*'说苑)卷三也载有这首逸诗*只在$相从%之前衍一$而%字*改变了
诗的句式,
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意象, 一个%烂&字$充分道出卿云的绚丽多彩*
晴光灿烂$极度凝练$无他字可以代替-%纠曼曼
兮&又将卿云难于名状的重叠*翻卷之势着意摹
绘$引人遐想, 随即以 %日月光华$旦复旦兮&比
喻三圣%明明相代& !郑玄注语"$恰切而鲜明$与
上句共同铸成首作辉煌的整体意象, 后面二
首'''.八伯歌/和 .帝载歌/是 .卿云/的细化*
具体化, 明竟陵派评家谭元春于 .八伯歌/后评
曰#%4日月光华(同一语也$前云4旦复旦兮($则
语景高逸-此云 4宏于一人($则体质浑古, 各有
其妙,&!.帝载歌/从天体到人际$称颂甚广$要
之$为.大学/九章之谓%尧舜帅天下以仁而民从
之&, 我们无法还原.舜典/全文$但从佚文可以
推断$配合禹承舜禅盛世的铺陈$此三首歌词及歌
唱场面当是这篇拟史小说的重要亮点和情节高

潮, .大传/紧接歌词写道#%于时八风循通$卿云
藂藂, 蟠龙贲信于其藏$蛟鱼踊跃于其渊$龟鳖咸
出于其穴$迁虞而事夏也,&此亦.舜典/原文$其
超现实的妄诞描写正是对作品高潮的大力渲染,
作为象征符号的%卿云& !或%庆云&"$在推出作
品高潮的同时$也获得永久的艺术魅力$千载流
传$成为历代诗文歌赞盛世*善事之祥瑞的传统词
语和意象载体$以至产生了唐代陈子昂的 .庆云
章/$一首四言短诗五用%庆云&"$足见.卿云歌/
的艺术功能宏大深广,

今文.尚书/的 .皋陶谟/原本包括现存 .尚
书/中的.益稷/$是虞书中另一篇拟史之作, 全
篇千余字几乎全是皋陶*禹*舜三人的对话, 战国
时期的作者如此细腻地摹写近两千年前那只有传

说轮廓而无文字材料的时代人事$除借助想象和
虚拟别无他途$写出的自然也是一篇拟史小说,
君臣阐释的%嘉谟&多是周代儒家德治*民本的施
政理念, 最后以皋陶与舜相续而唱的三首歌诗
结尾#

帝庸作歌)曰&*敕天之命)惟时惟几(+乃歌曰&
*股肱喜哉)元首起哉)百工熙哉(+皋陶拜手稽首)
飏言曰&*念哉4 率作兴事)慎乃宪)钦哉4 屡省乃

成)钦哉4+乃赓载歌曰&*元首明哉)股肱良哉)庶事
康哉(+又歌曰& *元首丛脞哉)股肱惰哉)万事堕
哉(+帝拜曰&*俞( 往)钦哉4+

本篇前半皋陶的话$儒气甚重$议论颇多$缺少小
说对话的活泼意味, 随后禹言治水$又与帝舜相
互砥砺与告诫$君臣直摅胸臆$相待以诚$言辞较
为简捷有力, 末以舜和皋陶相续而歌作结$使这
场廷议天下大计的和谐气氛达于顶点, 舜谓奉天
命以临民$惟须顺时与慎微, 其歌畅言#%肱股之
臣喜乐其事哉$元首之君政化乃起哉$百官事业乃
得广大哉, 言君之善政由臣也,&皋陶则谓舜#
%帝念是言哉&$率臣兴政化之事要慎汝法度$%敬
其职事&$又当屡自顾省$才得成功, 遂续舜而
歌#%元首之君能明哉$则肱股之臣乃善哉$众事
皆得安宁哉,&又歌以戒舜#%元首之君丛脞细碎
哉$则肱股之臣懈怠缓慢哉$众事悉皆堕废哉,&
此言政绩得失乃由天子, 舜欣然赞同$%拜而受
之&$曰#%自今以往各敬其职事哉+&#君与臣情
不自禁$无拘无束$亦言亦歌$既是彼此砥砺的继
续$又是情绪激昂的写照, 话语与歌词交错呈现$
歌即是言$言亦如歌$自然而然$毫无造作, 前后
用了十三个感叹词%哉&$真所谓%言之不足$故嗟
叹之-嗟叹之不足$故咏歌之&, 我们甚至可以想
象他们还配合肢体语言$ %手之舞之$足之蹈
之&$, 这就将舜与臣工的诚挚和热忱表现得淋
漓尽致$无以复加$形象生动而鲜明$同时也使这
次廷议达到高潮,

作品的对话与歌词展示的虽是虚拟的远古时

期帝舜与禹*皋陶的宫廷言语和君臣关系$张扬的
却是春秋*战国时期儒家最高的政治理想, 如果
说尧舜禅让是儒家标榜的圣君之间理想的易代形

式$那么$舜与皋陶之间直摅胸臆又相敬如宾就是
儒家理想的君臣关系, 故为历代儒贤百般称颂,
宋儒蔡沈评说#%虞舜作歌而责难于臣$皋陶作歌
而责难于君$君臣之相责难者如此$有虞之治所以
为不可及也,&%明儒丘濬引述此语后又说#%一

!
"

#
$
%

见陈天定辑'古今小品)卷一,
'庆云章)+$昆仑元气*实生庆云, 大人作矣*五色氤氲22旷矣千祀*庆云来止, 玉叶金柯*祚我天子, 非我
天子*庆云谁昌, 非我圣母*庆云谁光, 庆云光矣*周道昌矣, 九万八千*天授皇年,%
引文见孔颖达'尚书正义)卷五*'十三经注疏)*北京+中华书局 #>%$ 年影印本*第 #BB##B" 页,
'毛诗序)*郭绍虞主编+'中国历代文论选)上册*北京+中华书局 #>'( 年版*第 BB 页,
蔡沈+'书集传)卷二*明正统十二年!#BB&"刊本,
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堂之间$君臣之际$臣敬君则拜稽以扬其言$君敬
臣则致拜以俞其语, 君臣一心$上下忘势$此虞廷
之君臣所以为万世法$而其致效所以为不可及
也,&!.皋陶谟/能如.尧典/$以拟史小说之虚拟
描述成为封建社会之中国二千几百年的经典文

献$此以君臣歌诗作结的艺术力量不可小觑, 将
君臣彼此的衷心告语化作简短*活泼*铿锵的诗
句$为塑造圣君贤臣的高美形象大添异彩$是早期
小说中富于开拓性的艺术创造,

三& '晏子春秋)中的歌与'诗)
先秦小说运用诗歌较多的是 .晏子春秋 /,

二百余章$有纪实$有传说!或虚或实"$也有主观
虚拟的小说", 全书引用 .诗经/文句者有十五
章之多$其中多半为小说, 另有几章让晏子唱歌
或用韵语说话$也都属于小说作品,

内篇.谏下/第五章写%景公冬起大台之役$
晏子谏&$景公答应%罢之&$晏子又去鞭打役工$
以便把罢役之恩留给景公, 这是一篇读过 .左
传/的士人效法左襄十七年!前 ""'"所记宋平公
筑台*子罕先谏而后杖击筑役的仿拟小说, 本章
的创造在于晏子以歌为谏$%歌曰#4庶民之言曰#
冻水洗我若之何+ 太上靡弊我若之何+(歌终$喟
然叹而流涕,&从而感动了景公, 如此为民请命
的大事以唱歌进谏似乎有失庄重与严肃$而以夸
大为平常的初创期小说亦属常态, 歌唱与流涕彰
显了主人公与百姓的亲密联系, 役民之歌虽只两
句$却十分中肯$字字痛心, 晏子苦其所苦$歌其
所歌$情发于衷$悲不自禁$歌之不足$继以喟叹$
以至流涕, 景公不能不为之动容而罢役, 后面鞭
打役工却过于做作$与晏子一贯的爱民形象大相
径庭$应属败笔, 再看下章#

景公为长庲)将欲美之( 有风雨作)公与晏子入
坐)饮酒)致堂上之乐( 酒酣)晏子作歌( 歌曰&*穗
兮不得获)秋风至兮殚零落( 风雨之拂杀也)太上之
靡弊也(+歌终)顾而流涕)张躬 !肱"而舞( 公就晏
子而止之曰&今日夫子为赐)而诫于寡人)是寡人之
罪( 遂废酒)罢役)不果成长庲(

这是上一章的仿作$自然也是士人自觉虚造的微

型小说, 将大台改为长庲$歌词据秋收季节变改$
仍是服役百姓的口气, 晏子歌而后涕$且涕且舞$
均同于前章, 有趣的是还有这篇仿作的仿作$即
外篇%重而异者&第十二章$也让晏子起舞而歌$
其歌词曰#%岁已暮矣而禾不获$忽忽矣若之何)
岁已寒矣而役不罢$惙惙矣如之何)&晏子 %舞三
而涕下沾襟$景公惭焉$为之罢长庲之役,&两作
写的同一题材*同一主题*同一人物*同一事件$文
字大同而小异, 此乃小说童年的稚气表现, 惟歌
词各有意味$也各有千秋$可谓异曲而同工$一并
突出了晏子的爱民形象,

内篇.谏上/第二十一章景公诧异%荧惑守虚
而不去&$召晏子问#谁当此%天罚&) 晏子曰#%齐
当之,&随后陈其缘由#%天之下殃$固于富疆!张
纯一注#%恃富强而为恶$天必殃之&", 为善不
用$出政不行!张注#音杭$言政令颠倒无理", 贤
人使远$谗人反昌, 百姓疾怨$自为祈祥, ##
!碌碌"彊食$进死何伤, 是以列舍无次$变星有
芒, 荧惑回逆$孽星在旁, 有贤不用$安得不
亡,&这是效法其时流行的四言诗而作的韵语,
晏子回答景公所问$不会临时编此韵语$其为文人
的艺术造作显而易见, 其实$晏子是齐国乃至其
时中国之著名大贤$多年被景公用为齐相$何言
%贤人使远$谗人反昌&$%有贤不用$安得不亡&)
读此虚拟小说之文$不能拘泥于史实, 它是作者
对春秋战国时期诸多国君倒行逆施的艺术概括$
是代表众多落寞贤士与疾怨百姓的不平之鸣,
.晏子/中类似的夸张之笔还有多处$都是强调晏
子反对昏君虐政$直言敢谏, 本章以韵文张大其
词$使这种笔法更上层楼$晏子敢言的直臣形象也
益加鲜明,

.晏子/还有多篇让主人公借助.诗经/文句
阐述观点*抒发情感的小说作品, 内篇.谏上/第
九章写景公因所爱嬖妾婴子甚悦翟王子羡驾车$
欲从妾请%禄之以万钟&#, 晏子反对$指出这不
但是%妇人之制&$%且不乐治人$而乐治马-不厚
禄贤人$而厚禄御夫&$乃%不顾民而忘国甚矣+&

!
"
#

丘濬+'大学衍义补)卷六*民国二十年!#>C#"琼州海南书店印本,
参见拙著'4晏子春秋5虚拟成分与文类辨析)*'国学研究)第 #% 卷,
钟是古时容量单位*每钟十釜*每釜六斗四升, 求禄$万钟%云云*是无边夸大的小说之语, 下面让晏子谈其死
后数十年的东野稷事*更是本章为小说的明证,
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于此引.诗经0小雅0采菽/#%载骖载驷$君子所
届,&原诗写诸侯朝周天子$此句谓君子!诸侯"车
乘已至, %届&意为%至&或%到&$.晏子/作者以
其与%诫&同音$用作%诫&意$告诫景公不可宠妾
而乱政, 这也是小说语言的活用技巧$属%飞白&
的一种, 有的版本改%届&为%诫&!$不唯多此一
举$也坏了%飞白&辞格$并不可取, 此章后半着
意斥景公%听嬖妾以禄御夫$以蓄怨$与民为仇&,
特引讽刺幽王宠褒姒误国之诗.大雅0瞻卬/ %哲
夫成城$哲妇倾城&$与下文%君不思成城之求$而
惟倾城之务&若合符节$恰切而有力, 前后两用
.诗经/之文$手法迥异$功效大同$也是一种异曲
同工,

内篇.杂上/第三章$写崔杼弑齐庄公后$与
庆封劫齐将军*大夫而盟$%晏子不与&$直斥 %崔
子为无道&$誓曰#%不与公室而与崔*庆者受此不
祥+&崔杼要他变此誓言$与共齐国-不变则%戟既
在脰$剑既在心&$死在目前, 晏子曰#%崔子$子
独不为夫.诗/乎) .诗/云#4莫莫葛蔂$施于条
枚, 恺悌君子$求福不回,(今婴且可以回而求福
乎) 曲刃钩之$直兵推之$婴不革矣+&崔杼终不
敢杀忠直有道的晏婴, 然而$这并非史实$而是虚
拟的小说人事, 据.左传/襄公二十五年载$劫盟
时$晏子与崔杼并未对立相抗$其誓言为%婴所不
唯忠于君*利社稷者是与$有如上帝+&既未附和
崔*庆$也未言及崔*庆$强调%忠于君*利社稷&$
使二人无法挑剔, .晏子/为渲染晏婴与弑君者
相抗宁死不屈$多所虚构$并让他在回答崔杼的威
胁时引用.诗经0大雅0旱麓/末章$意为正直的君
子决不回头顺从邪佞$改变誓言而求福$从而强化
了晏子语言抗争的分量和力度, 需要指出的是$
原诗颂扬文王之德$诸注释 %回&为 %邪&$无 %回
头&意, 晏子回答崔子逼问$%不回&就不止于%不
邪&$还兼有 %不回头 !变改誓言"&之意$词义双
关$是运用.诗/文的新发展, 又者$本章还用.诗
经0郑风0羔裘/之句作结尾#%4彼己!其"之子$舍
命不渝,(晏子之谓也,&此种结尾$即是后出的
.韩诗外传/各篇以.诗/句结尾形式的先河,

内篇.杂上/第十五章写晏子%饮景公酒$日
暮$公呼具火&$晏子不从$引.诗经0小雅0宾之初
筵/曰#%4侧弁之俄($言失德也, 4屡舞傞傞($
言失容也, 4既舞而出$并受其福,(宾主之礼也,
4醉而不出$是谓伐德,(宾主之罪也,&又曰#%婴
已卜其日$未卜其夜,&景公曰%善,& .左传/庄公
二十二年 !前 '&("载$陈敬仲 %饮 !齐"桓公酒$
乐, 公曰#4以火继之,(辞曰#4臣卜其昼$未卜其
夜,(&此篇晏子饮景公酒$谓%已卜其日$未卜其
夜&$显然是仿拟.左传/的虚构之作, 但其前征
用.诗经/之文$夹以议论$却很出色, .宾之初
筵/乃%卫武公饮酒悔过&之诗"$写出帽子倾侧
还屡舞不止的种种丑态$移戒景公好酒而失于节
制$恰如其分, 作者让晏子边引诗句$边予解说$
文字更见活泼$也更有说服力$是借助与发挥
.诗/意的又一种形式,

外篇%重而异者&第十章写%景公坐于路寝&$
与晏子讨论将来谁有齐国$晏子回答是 %田氏&,
这是绝不会有之事$应是战国时期田氏篡齐之后
文人发挥想象创作的小说, 文中晏子陈述田氏将
有齐国的理由是#对于百姓$%公厚敛$而田氏厚
施焉&, 下引.诗经0小雅0车牵/#%虽无德与汝$
式歌且舞,&原为%燕乐其新昏之诗&#$与本章之
义邈不相干, 作者只取其字面$与收买民心的田
氏%虽无德而有施于民&致%民歌舞之&甚相契合$
造成一种义不相涉而文字相同的奇特文学语言效

果, 对诗句或成语的此等用法$后世常见, 此其
滥觞乎)

馀!论
中国是诗的国度, 大约在尚未产生文字的时

代$古人就哼唱%断竹$续竹$飞土$逐$!肉"&之
类的古歌, 至商$除产生时代有争议的.商颂/五
篇$流传至今的尚有.周易/中征引商诗的某些爻
辞$, 至周$从庙堂到民间$作诗唱歌之风大兴$
到春秋中后期就产生了诗歌总集$时称为 .诗/,
.诗/在士大夫中的应用日见广泛$孔子乃至将
%不学.诗/$无以言&作为庭训$说.诗/ %可以兴$

!
"
#
$

见四部丛刊影明活字本'晏子春秋),
'后汉书)卷七十'孔融传)李贤等注引'韩诗)*北京+中华书局 #>'" 年版*第 (('> 页,
朱熹+'诗经集传)卷五*民国十六年!#>(&"扫叶山房石印本,
聂石樵+'先秦两汉文学史)*北京+北京师范大学出版社 #>>B 年版*第 BC#B" 页,
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可以观$可以群$可以怨-迩之事父$远之事君-多
识于鸟兽草木之名,&!功用如此之多之广$影响
自然日盛一日$战国时产生的较有规模的上述小
说类作品让人物唱歌*作诗或诵.诗/也就不足为
奇, 先秦小说中的诗歌成分不止于此$别作也偶
而有见, 特别引人瞩目的是.荀子0大略篇/的如
下之作#

子贡问于孔子曰&*赐倦于学矣)愿息事君(+孔
子曰&*$诗%云&2温恭朝夕)执事有恪(3事君难)事
君焉可息哉'+ *然则赐愿息事亲(+孔子曰&*$诗 %
云&2孝子不匮)永锡尔类(3 事亲难)事亲焉可息
哉'+*然则赐愿息于妻子(+孔子曰&*$诗%云&2刑
于寡妻)至于兄弟)以御于家邦(3妻子难)妻子焉可
息哉'+ *然则赐愿息于朋友(+孔子曰& *$诗 %云&
2朋友攸摄)摄以威仪(3朋友难)朋友焉可息哉'+
*然则赐愿息耕(+孔子曰&*$诗%云&2昼尔于茅)宵
尔索!( 亟其乘屋)其始播百谷(3耕难)耕焉可息
哉'+*然则赐无息者乎'+孔子曰&*望其圹)皋如也)
"如也)鬲如也)此则知所息矣(+子贡曰&*大哉)死
乎4 君子息焉)小人休焉(+

一篇二百多字的游戏小说五引.诗/文$使其诗句
成为小说人物孔子批驳子贡不欲作为而 %倦于
学&的经典依据, 这些诗句$也就构成作品的脊
骨$不可或缺, 这篇戏作的出现似属偶然$其实又
是一种必然, 当其时$士大夫中言谈*作文称
.诗/者日多$.诗/遂逐渐成为儒家的经典, .荀

子/一书$共引.诗/文 #$B 次$.大略篇/的戏作正
是在此种风气中瓜熟蒂落*水到渠成,

经过千年的发展*嬗变$小说成为成熟的文
体$日新月异$融入诗歌更司空见惯, 但以作诗或
诗歌本身为突出亮点和情节高潮的作品却很少

见, 这与上述多数作品均以赋诗唱歌为最大亮点
或情节高潮适成对照, 究其原因$乃在初创期小
说描述粗简$很少铺陈$出色的笔墨相对较少$而
赋诗唱歌须将诗文歌词逐一写出$成为一种特定
的铺排*展开文字$加之本身的诗歌语言之美$自
然显得鹤立鸡群, 如果诗歌与作品的人物*情境
恰合$锦上添花$就很容易成为作品的亮点与高
潮, 成熟后的小说不然$人物*情节相对较多$描
述文字繁细*浅白而更富于表现力$时见佳构与妙
笔$一二诗歌的穿插$即便不俗或出色$也常是众
多出色笔墨之一二$难有出类拔萃的艺术功效,
小说毕竟是小说$就文笔而言$是以散体文叙事与
描摹的精彩为其成熟的主要标志, 融入诗词歌赋
和其他文体$其首要功能也在摹写种种相应的虚
拟人生幻象$是全书描摹功能的有机部分$与独立
于小说之外的同类文体之功能$既相关联$又有区
别$其在意象描摹的语言洪流中常如电光石火$一
闪而过$欲成作品之最大亮点以至高潮则大不易,
这是可以理解的,
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