
第 "( 卷 第 C 期
($#" 年 " 月

北京大学学报!哲学社会科学版#
!"#$%&'"()*+,%-.%,/*$0,12!)3,'"0"432 &%56"7,&'67,*%7*0#

Z-23"(* =-3C
:1Q($#"

美 感 的 神 圣 性 笔 谈

主 持 人 语

($#D 年 ## 月#张世英.杨振宁.杜维明等著名学者聚集在燕南园的美学沙龙#讨论 &美感的神圣
性'$ 美感有不同的层次#有日常生活中的具体事物的美感#也有高远的精神境界支撑的&万物一体'的
神圣性的美感$ 这种神圣性的美感并不与现实生活隔绝#但是从普通的日常生活中获得神圣性的美感#
需要一种心灵境界的不断提升$ 讨论&美感的神圣性'命题的意义#就在于引导人们从现实世界中寻求
人生的终极意义和神圣价值$ 美学应该是人生境界之学$
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美感的神圣性

张 世 英

!北京大学哲学系教授"

!!今天这个社会*经济市场化*生活艺术化*一
讲到美*人们便以为无非是巧颜令色*好看好听*
这有什么$神圣性%) 所以现在提出美的神圣性*
说不定有人会说*$这有点脱离实际吧%)

其实*美有低层次和高层次之分#低层次的
美*就是声色之美*好看好听- 还有高层次的美*
就是心灵之美*心灵之美就体现了美的神圣性-
我们当前的社会现实中*就是在声色之美的背后
缺乏心灵之美的支撑*也就是说*缺乏一种超越现
实的高远的精神境界- 我今天要讲的内容*就是
要讲美的背后必须要有高远的精神境界来支撑-
声色之美*只要背后有高远的精神境界的支撑*也
就具有神圣性-

美的神圣性*在西方文化思想史上*也有一个
认识过程*甚至是一个很长的认识过程-

古希腊艺术常被称为模仿性艺术*艺术的特
点就是模仿现实事物*现实事物是衡量艺术的标
准- 柏拉图正是根据这个标准而贬低艺术- 他认
为艺术模仿现实事物*而现实事物又是对概念
!$理念%&真理"的模仿*艺术成了对模仿的模仿-
于是艺术之美的标准要以与现实事物相联系的道

德与不道德来衡量- 这样*美就低于真和善- 美
在古希腊还谈不上有神圣性- 古希腊文化处于人
类的童年时期*人们更多地重视现实生活的兴趣*

美受真&善的制约*这是可以理解的- 不过柏拉图
是最早区别审美感官与非审美感官的人- 审美感
官是视觉和听觉*一个管看*一个管听*好看好听
来自这两官- 他这个区分就已经暗含有美的神圣
性的味道*因为眼睛看的*耳朵听的*都没有实用
性*只有味觉&嗅觉&触觉这些感官才是实实在在
的*比如说味觉*吃饱了*能满足人的食欲*这就有
功用性*而声和色*好看好听*又不能吃*有什么
用- 所以这里的审美感官和非审美感官的区分*
暗含有一个重要的含义*就是美的东西没有什么
功用性和实用性- 这说明柏拉图看到了审美兴趣
之不同于实际兴趣的独特之处- 而且*柏拉图还
强调艺术品所表现的是事物的形象而非实物- 当
然*这都还远远算不得说美有神圣性-

柏拉图之后*公元 C 世纪*希腊的最后一个哲
学家普罗提诺反对柏拉图的模仿说*认为艺术不
是简单模仿现实事物*艺术之美源于从神那里流
出的理性*艺术分享了神性- 美于是不像先前那
样深受与现实意志相联系的道德上善的制约- 这
就把美的价值提高了#美具有神性-

中世纪大哲学家托马斯1阿奎那*继承了柏拉
图区分审美与非审美感官的思想和普罗提诺关于

美源于上帝的思想*又加以发展- 他更强调美与
善的区分*更强调美不涉及实际功利*甚至说#
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$美在善之外和善之上%- 所以托马斯更明确了
美之超越现实效用的特性*这就大大提高了美的
神圣价值-

到了康德*他将审美与自由联系起来- 他认
为*在审美意识中*人是不受功利束缚的*不受束
缚就是自由- 所以*人在美感体验时是最自由的-
西方哲学到了康德*就把$美在自由%的命题提出
来了- 康德明确说*美具有解放的作用- 所谓解
放*就是把人从各种功利束缚中解放出来- 但康
德认为*艺术品是$审美意象%*它是理性观念的
感性形象*类似后来黑格尔所发展了的 $美是理
念的感性显现%说- 自由最终还是在超感性的&
抽象的$理念%&$理性观念%之中-

席勒认为*艺术高于实际兴趣*乃文明人的标
志- 他继承和发展了康德的思想*认为只有 $审
美的人%才是 $最自由的人% $完全的人%- 席勒
说*美不仅不受功名利禄的束缚*美还不受理性法
则的束缚*不受道德法则的束缚- 实际上*在他的
观念中*美甚至比道德更高- 理性法则包括道德
的法则- 道德中有$应该%的观念*$应该%总有强
制之意*尽管道德上的强制是一种自愿的强制-
而美则毫无强制的意思*美是自然而然的*它和道
德又是一致的- 中国人讲 $民胞物与% $天人合
一%*老百姓都是我同胞骨肉兄弟*自然物都是我
的同类*我觉得他们的疼痛就是我自己身上的疼
痛*这是一种最高的心灵之美*在这种心灵之美
中*我对你好*不是出于 $应该%*我比这还要高*
你就是我的骨肉*你手指疼跟我自己疼是一样的*
我们两个人是人我一体*人我不分*万物一体*万
物一体就是$仁%*所谓$一体之仁%是也- 这样的
一种心灵*不是一般的声色之美*这是最高的心灵
之美- 这种美真是具有神圣性的美/ 席勒讲的美
的自由*就有点这样自然而然的意味-

大体上说来*黑格尔以后*西方哲学渐渐从超
感性&抽象的思考*转向现实世界*马克思讲现实*
海德格尔也讲现实*角度不一样- 海德格尔把生
命本来的状况称作$本真状态%*有些类似中国人
讲的$万物一体%$民胞物与%的状态- 但是*人跟
外物打交道*也会把它当作完全是我以外的东西*
主体跟客体就二分了*滋生了极端的人类中心主
义- 极端人类中心主义把人作为世界的中心*万

物以至他人都成为被我使用的对象*使用与被使
用的关系代替了$民胞物与% $万物一体%- 海德
格尔称这种状态为 $非本真状态%*只不过此种
$非本真%又是$必然的%- 海德格尔强调*人需要
超越单纯的使用关系*这就要求把自己提高到审
美的境界*达到万物一体*以回到 $本真状态%-
他到晚年提出*要生活在诗意的境界中- 他反对
西方传统所谓美是以感性的东西显现超感性的东

西的抽象观点*认为人应从抽象的概念*回到具体
的现实生活世界中来*而现实的生活世界*都是显
现于当前的$在场的东西%与隐蔽于其背后的$不
在场的%&却仍然具体的东西的统一体*诗意境界
就是从$显%中体悟&玩味到$隐%*从而得到万物
一体的审美享受- 海氏称此种境界为 $澄明之
境%- 他明确说此境是$神圣的%- $澄明将每一
事物都保持在宁静和完整之中- 澄明是神圣的-
对诗人来说*最高者与神圣是同一个东西*即澄
明-%$神圣的%一词*是相对于日常现实生活的功
用性而言的- 日常现实生活*特别是现代技术化*
把任何事物包括人都加以$对象化%*都变成使用
的对象*人的世界从而变得千篇一律*现代人生活
的$白天%变成了扼杀人的自由的$黑夜%- 这样
的世界是$不神圣的%- 而艺术和诗*却使人$突
然地%进入一个全新的$神圣的领域%- 此种$神
圣之光%照耀出万物之本然*一切都自由自在-
西方美学思想中美的神圣性和自由*从此便由传
统的抽象性转向具体性了- 我以为西方思想文化
史上*对美感的神圣性和自由的认识*至此可算达
到了顶峰-

我们讲美的神圣性*决不是要脱离现实性*脱
离现实的生活- 例如饮茶*就可以有单纯的现实
境界*又可以同时有诗意的审美境界- 一个没有
审美境界的人*饮茶就是解渴而已- 一个有诗意
的人*饮茶一方面解渴*一方面还能品出茶的诗意
来- 既有现实性*又有神圣性.既有了低级欲求的
满足*又有了审美的享受- 我们的文化*为什么不
大力提倡神圣的审美意识而只停留在&束缚在低
级欲求的状态呢)

海德格尔讲的 $澄明之境%的诗意之美*跟
中国传统讲的 $意象之美% *颇有相似相通之处
!这里且不谈其间的差别" - 刘勰说#$情在词外
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曰隐*状溢目前曰秀-% $秀%就是显出来*是有形
有色的- 诗意就在于通过有形有色的 $象% *让
人体会到隐在背后的无限的 $意 %,,,词外之
情*言外之意- 刘勰这个$隐秀%说*用海德格尔
的西方语言来说*就是指通过$在场的东西% *体
会到背后那无穷无尽的$不在场的东西% - 元稹
的诗#$寥落古行宫*宫花寂寞红- 白头宫女在*
闲坐说玄宗-%唐朝的盛世已经过去了*现在非
常寥落- 通过这个 $在场%的白头宫女*让人想
象到当年唐玄宗时代争宠斗艳的繁华景象*不
禁感慨万端*这就让人沉醉在一种诗意境界之
中- 无尽的感叹*也就是一种无尽的审美享受
啊/ 杜甫'春望( #$国破山河在*城春草木深% -
司马光'续诗话(对这两句诗做了深刻的剖析#
$古人为诗*贵于意在言外*使人思而得之22
如国破山河在*城春草木深22山河在*明无余
物矣.草木深*明无人矣-%可以看到*$山河在%
和$草 木 深 % 都 是 $状 溢 目 前 % 的 $在 场 者 %
! $秀% " *但它们却显示 ! $明 % "了 $不在场 %的
! $隐% " $词外之情%,,,$无余物%和 $无人%的
荒凉情景*把人引入无尽的想象之中- 中国传
统$隐秀%说所讲的 $意象之美% *何其高远而又
深邃/ 完全可以说具有神圣性- 叶朗先生发表
过一篇文章#'说不完的红楼梦 ( - 红楼梦怎么
会说不完) 就是因为通过 '红楼梦 (一些表面
的&显现于当场的情节*能体悟出隐在背后的深
沉的人生意义&社会历史背景*而这些是 $说不
完的% - $说不完%也就是玩味无穷的意思- 无
穷的玩味,,,无限的想象*就令人感到神圣性-

我们当前提倡生活艺术化*这很好- 但是把
生活艺术化降低为艺术功利化*单纯地炫耀一些
声色货利之类的东西*而缺乏深沉的高远的精神
境界*让人沉溺于低级欲求之中*把一切都变成使
用与被使用的关系*这种缺乏神圣性的所谓美和
艺术*则是我们不应当提倡的- 中国是诗的国度*

历史上有审美追求的诗人*大多即使 $身在魏
阙%*亦往往$心在江湖%*也就是说*即使身受现
实事物的纠缠*亦能心游方外*吟诗作赋*超越于
现实之上- 我以为*我们今天的社会应该继承这
种传统*营造一种气氛*提倡以$诗意地栖居在这
大地上%为风尚和理想-

有的朋友*曾针对我的这种设想说 $未免太
不切实际了*一般人怎么能懂诗啊/%这就像今天
也可能会有人认为讲美的神圣性是不切实际一

样- 其实*我只是说营造一种诗意生活的风尚*我
们不可能要求人人能诗作赋- 再说得浅近一点*
提倡诗意生活的风俗*尊崇美的神圣性*无非是要
求人皆能有赤子之心- 海德格尔讲的从$必然的
非本真状态% !日常生活中的使用关系"回到$本
真状态%!万物相互隶属&融合为一"*其实质也就
是要求人在身陷日常现实纠缠的同时*能保持赤
子之心- 真正的诗人&艺术家*都是保有赤子之心
的人*但要达到这一步*确非易事- 所以孟子称能
保持赤子之心的人为$大人%#$大人者*不失其赤
子之心者也-%俄国大画家康定斯基明确断言#
$艺术的精神%就是$因有赤子之心而与实用性无
缘%*艺术家$只听从自我的内在需要%*$不受外
在的东西的束缚%*而$达到自由%*他用不同于日
常现实生活的$新鲜目光*望一切%*从而画出有
独创性的艺术品- 康定斯基的这些话告诉我们*
美的自由境界*神圣而并不玄虚*也不过是一颗赤
子之心- 但要不失去它&要保持它*又不容易*所
以还是要大力提倡-

叶朗先生以 $美感的神圣性%为题来召集一
次讨论会*我想*正是针对时代之弊*号召人们以
$美感的神圣性%之所在,,,$万物一体%的诗意
境界为最终追求的目标*来实现人生最高价值-
此举很有现实意义*很切实际- 好*就讲到这里-
让我们以美的神圣之光照亮我们的世界吧-


